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摘要：本文简要介绍了董希文的油画《开国大典》产生的历史背景，和画面描绘及创作过程，着重分析《开国大典》的艺术特色。作为现实主义画家，董希文开启了重大历史题材的创作，掀起了油画中国风，进行了油画民族化的尝试和探索。他在现代美术中所作的贡献，以及他在绘画上所表现的大手笔永远都是艺术宝库中的重要财富。
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油画是世界性的大画种，它表现力强，色彩丰富，方法多样，善于处理复杂、重大的题材，并能收雅俗共赏之效，故在世界各国流行不绝，为广大群众所喜爱。油画被移植到中国也有六七十年历史。特别是对称道的是：建国以来，我们的油画家遵循革命的现实主义创作方法，充分发挥了油画的特长，创作了许多反映革命历史斗争以及描绘人民生活的游戏作品，它为中国的社会主义革命和建设做出了有益的贡献。总之，这个外来画种已在中国的土壤上生了根，丰富了中国的美术文化，成为中国人民群众喜闻乐见的艺术形式之一。随着艺术家艺术水的提高，而且在风格和表现手法上，逐渐形成各自的艺术特色。长时期以来，我们有不少画家，毫不疲倦地致力于油画“民族化”的探索，并已取得显著的成就。董希文的油画《开国大典》无疑成了这一时期的代表作。
     
1951年初 中国革命博物馆遵照中宣部、文化部的指示，开始筹备建党30周年绘画展览，具体由中国美术家协会、中央美术学院领导蔡若虹、江丰、王朝闻组织落实。参展的作者为北京、华东的几十位知名画家。几个月的时间，这些实力画家们为展览拿出了近百件绘画作品。 虽然这次画展中的作品都很优秀，却无一能体现中华人民共和过成立时的气魄。这次画展无形中为油画《开国大典》诞生埋下了伏笔。

1952年中国革命博物馆决定委托中央美术学院完成一幅巨型油画：“开国大典”。 中央美院又把这项艰巨的任务交给了37岁的青年画家、中央美术学院知名教授董希文。

一、作者简介
董希文（1914-1973）是浙江绍兴人，曾在苏州美专、杭州美专西画系就读，后又去湖南及越南河内深造，1939年去法国留学，后回国。1943年赴西北敦煌艺术研究院进行对敦煌壁画的研究。后任中央美术学院教授。他创作过《春到西藏》、《哈萨克牧羊女》《苗女赶场》、《百万雄师过大江》等主题性绘画。1949年初北平解放，董希文又创作水粉画《北平入城式》。在他的写实油画中，吸收了中国传统艺术的养分，如明快响亮的色彩，某种装饰意味等都体现了中国艺术的精神和审美理想。
二、《开国大典》的创作过程 

走进中国美术史的艺术殿堂，人们不难发现从商周时代到秦国统一，从大唐开基到清军入关——在中国历史各个朝代的开端都找不到流传至今的有关开国盛典的历史画，而要创作一幅新中国开国盛典的巨型油画，该是何等的气魄！
董希文接到这项任务后非常的激动，他收集了开国大典的电影、摄影、图片等资料进行研究，在资料里，领导人和广场上的群众没在一个图景中，怎么都不合乎自己的想法。经过反复的推敲，在他的心中得出了这样一个构图，他认为这幅画应该是新中国开国领导集体与广场群众同在一个画面的构图。他决定打破写实的限制，按自己的理解选择画面构图。董希    文先画了一张草图，并经常揣着这张画稿，征求美术界及文艺界人士的意见。 

草图上，董希文创造性的突破有两个：一个是除毛主席侧身站在靠近中间位置，其他领导人都站在左边三分之一的画面，而右边是广场群众，然而这样左实右虚，相差悬殊的布局按一般构图规律来看是有失平衡的，但是，却能更好地突出节日气氛;另外一个是按正常规律，在毛主席的右前侧应有一根大红柱子，但草图中被抽掉了，广场显得更为开阔。为了稳重起见，董希文请教了几位建筑学家，并得到著名建筑学加梁思成这样的评价：“画面右方有一个柱子没有画上去……这在建筑学上是一个大错误，但在绘画艺术上却是一个大成功。”这给董希文吃了一颗定心丸，他决定就按这样的构图创作《开国大典》。 

为了画《开国大典》，董希文他搬到亲戚家的一间小屋。这个临时画室很窄小，面对2米多高、4米多长的画布，后退的空间仅有三四米。董希文作画时后背紧贴墙壁，也不能将画面尽收眼底，无法看到画面的整体效果，董希文就凭借着经验和直觉画，直至完成创作。在这样艰苦的条件下完成巨型油画《开国大典》，真可谓是呕心沥血。 据董希文的女儿董一沙回忆父亲创作《开国大典》的过程，她说：“《开国大典》动手以后，父亲常常是没日没夜地画。那时，他抽烟抽得很多，没半天工夫，烟灰缸就满满的了。在他画得入神的时候，喊他吃饭，都听不见，家里人都知道，这时候绝不能打搅他，只好先把饭收起来。” 为了节省时间，董希文常在画室的椅子上过夜。由于房间太小，画幅上接房顶，下贴地板，作画时，一会儿爬上房顶，一会儿躺在地上。 可以说《开国大典》就是画家的心血凝结成的。

《开国大典》的创作进度很快，不到两个月的时间已经完成七八成，而且从画作创作中的一些细节里可以看出董希文心思所用至深。董一沙介绍说：“父亲画天安门城楼上的地毯时，为了增强地毯的质感，他在颜料中掺上锯木的木屑和沙子，增强了地毯的质感。张澜长袍上的褶皱看上去是特意熨平折好，专等到庆典才穿上去的，还有汉白玉的栏杆故意没有画得很白，而是偏黄，是为了体现中国是有几千年历史的古国……” 

两个月后，巨型油画《开国大典》创作完成，并引起了较大的反响，掀起了“油画中国风”的艺术思潮。成了这一理伦的典范之作。
三、《开国大典》的命运

但是作为一幅经典名画，《开国大典》的命运，可以说也是不幸：1954年，高岗、饶漱石反党集团被清算，《开国大典》中一抹蓝天，不露痕迹地隐去了当年庄重而拘谨的同庆共和国庆典的高岗……1966年“文革”风暴乍起，刘少奇主席被诬为“中国的赫鲁晓夫”，“党内最大的走资派”，不明不白地被从国家主席的位置上拉了下来，直至默默地死于非命。《开国大典》这幅当年的纪实经典，刘少奇自然被画家从原画上洗刮得干干净净，把原作上第二排的董必武请到空缺的刘少奇的位置上，这是1968年发生的事。两次抹掉两个人，都是在原作上进行的。两次之外，还有第三次。

1970年，当年掌握文化大权的“中央文革小组”，命令中央美院几个教师回北京，让他们把创作的几篇革命历史画“刷新备用”，其中就有《开国大典》。而《开国大典》早在两年前就抹去了刘少奇，现在又让“刷新”什么呢？原来，“上面”让刷掉林伯渠，也就是画面左边那位。刷掉的原因是，在延安时代，反对毛泽东与江青结婚的有林伯渠，搞“约法三章”的也有林伯渠。虽然当时任中央人民政府秘书长的林伯渠早于1960年已经逝世，没有赶得上被打成“刘邓司令部”的人，但与江青有历史积怨的人，江青一个都不能放过。焚尸扬灰有所顾忌，从画上抹掉却是江青的权力能及的。无奈，画家董希文此时已是重病在身，无力应命了。无力应命也得“刷新”，《开国大典》的特殊影响决定了谁也不敢把它打入冷宫，使开国大典的历史成为空白。于是，董希文只好请他的学生来完成第三次的删改。这次，学生没有在董希文的原作上删改，而且临摹了一幅以应“刷新备用”之需，终于使董希文的笔下，保留了林伯渠的形象，没有再一次造成历史的遗憾。        

然而，历史是公正的。粉碎“四人帮”以后，随着文艺界的拨乱反正，《开国大典》复原工作也被提上了议事日程。1979年，本着实事求是、还历史本来面目的原则，中国革命博物馆征得上级同意，决定将《开国大典》恢复原貌。董希文家属不同意在原作上改动。为尊重这个意见，他们委托著名画家靳尚谊修改。当时靳尚谊忙于其他事情，便推荐了北京青年画家阎振铎、叶武林。他们在《开国大典》的复制品上画上了刘少奇和高岗。至此，《开国大典》终于恢复原貌，而原作则保存在博物馆画库。

1992年1月，中国美术馆举办《二十世纪，中国》美术作品展览，再次展出了董希文的《开国大典》，边上有原作原貌的照片，并附有简短的文字说明：“《开国大典》原作完成于1953年，由于历史的原因，作者在生前对个别的人物形象做过两次修改，同展出1968年作者修改后的原作，故与开国大典真实场面前排出现的人物略有出入。‘文化大革命’后该画由董希文先生的学生按原貌复制，收藏和陈列在中国历史博物馆。特此说明。”

任何由于“历史的原因”的背后，都有一段令人痛心疾首的故事。《开国大典》两次由画家本人受命删改和第三次险些删除林伯渠，在文艺作品为政治服务的年代里，这是用不着迟疑的，越是经典之作，越是这样。这或者是那段历史时期，中国的国情使然。但由于“历史的原因”，使一位经典画家的经典作品的原作永远只能深藏于历史博物馆的库房里，却不能不是一个令人浩叹的遗憾。
被删除高岗的油画




将刘少奇换成董必武的油画



四、《开国大典》的艺术特色  
1.画面描绘的主要内容：

《开国大典》是董希文最重要的代表作，也是现实主义油画的经典之作，同时还是一幅深为人民群众欢迎的巨型革命历史画。画宽4.05米，高2.3米。于1952年至1953年创作，现藏于中国革命博物馆。
画面上描绘的是1949年10月1日中华人民共和国中央人民政府成立时天安门国庆典礼的盛况。场面恢宏，喜庆热烈，毛泽东主席站在天安门城楼的中央，正在麦克风前面庄严地宣读《中华人民共和国中央人民政府公告》。背后站着刘少奇、朱德、周恩来、董必武、宋庆龄、李济深、张澜、林伯渠、郭沫若、高岗等各界代表，他们胸前佩戴着代表的红签 ，脸上呈现出聆听着《公告》的 激动心情。可谓个个神采奕奕气度不凡。广场上红旗如林，绚丽多彩，整齐的队伍和严肃的标兵显得庄严、隆重、热烈。城楼上左面的一排大红和大红宫灯，崭新的紫红地毯，盛开的菊花，多多白云和和天空中翱翔的白鸽，无不象征着我们伟大祖国的独立、自由、繁荣、昌盛与和平。远处升起的五星红旗，标志着中华民族数千年的封建制度的结束，也是我们古老民族的新生。
画面主体为毛东主席和其它中央领导人在天安门城楼上。代表着亿万中国人民向全世界庄严宣告：中华人民共和国成立了，中国人民从此站起来。这庄严的声音，响彻天安门广场，回响在祖国大地，震撼着全世界。它表现了新中国开国大典的宏伟壮阔的场面，将毛泽东宣布中华人民共和国成立的这一瞬间定格在画布上，再现了"中国人民从此站起来了"这一划时代的一刻。
2.造型：
《开国大典》从整体画面上看，国家领导人虽只在左侧占画面三分之一的部分，但在暖调子的红灯笼、红柱子、红地毯的衬托下，非常醒目。毛泽东主席健朗魁伟的身姿处于画面中心，与远方千千万万的群众遥相呼应共同为中国历史掀开新的一页而自豪。画家在构图、设色、人物等场面的处理上，体现出一个泱泱大国的气魄和风度。
3.构图：

如果你到过天安门城楼上，会更加体会到作者构图的大胆与巧妙。画家在画面上加宽了左右两边红柱子的实际距离，并把右边的一组红柱子搬到画面之外；将栏杆、地毯、游行队伍平行舒展开去使宏大的群众场面得以充分表现。
天安门座北朝南，中央领导人本是面向南方站在毛泽东主席后面，处于逆光之中并背向观众。画家大胆地将中央领导人的位置移至左侧一角，从而消除了逆光与背向观众的现象，使画面显得更加明丽而喜气洋洋。另外，典礼当天是阴天有雨的天气，画家却把它改为秋高气爽的晴朗天气，使人有天随人愿、清爽欢快之感。所有这些大胆的改动，一般人看画时并不会察觉，更不会去分析这些情况给人的印象。然而该画却真实地、恰如其分地表现了开国大典的盛况。这就是艺术家大胆而高超的构图技巧，从而体现了一个深刻的道理：艺术不是生活毫不走样的"复制"，不是生活的翻版和备份。如果说生活是艺术的原型，那么艺术则是生活的升华。艺术源于生活，更高于生活！ 
4.色彩：

    画家在此画中努力使西方的油画技法与我们民族的审美观相适应，特别在色彩处理上，强调色彩的单纯，对比强烈。红地毯、红灯笼、红柱子及远处红旗的海洋与蓝天、绿树形成对比基调，使画面热烈而明快的；金黄色的菊花与蓝天、白云的对比。既点明了秋高气爽的季节，又与黄色的灯穗相呼应，增强了华贵灿烂、富丽堂皇的欢庆气氛。总之，画中强调了物体的固有色，减弱了随光线、环境而异的西方画法用色法。柔进了中国画法的工笔重彩绘画技巧和敦煌壁画用色的特点。画家在描绘红地毯时，还独具匠心地在颜料中加入砂粒而收到意想不到的艺术效果。画家深厚的艺术功底，使这幅画成为具有强烈艺术感染力的优秀作品。
画家的精心设计，使《开国大典》真实且恰如其分的表达了全中国人民的心声和久违的期盼！
五、《开国大典》的艺术价值：

1.油画民族化的尝试
《开国大典》是新中国成立不久随即和广大群众见面并博得广泛称誉的革命历史画。董希文精心设计的这件新颖的油画已被艺术界人士所普遍推崇，成为他生平重要的代表作，也是他的成名之作。巨型油画《开国大典》创作完成，并引起了较大的反响。著名画家徐悲鸿对《开国大典》做出很高的评价，他说：“董希文圆满的完成了任务，应得一百分”，但同时也以西洋油画的传统标准做了半句评价；是指这幅画在很大程度上运用了中国传统画的手法和风格。但这恰恰被很多画家认为正是《开国大典》的成功之处。如果按传统油画用光影设色的手法去创作，这幅画就不会有这种热烈的气氛。著名画家艾中信也对《开国大典》做出很高的评价，他说：“《开国大典》在油画艺术上的主要成就就是创造了人民大众喜闻乐见的中国油画新风貌。这是一个新型的油画，成功的继承了盛唐时期壁画的风采，体现了民族绘画的特色，使油画朝着民族化的方向发展”。至此，绘画界掀起了董希文所一直倡导的“油画中国风”。《开国大典》无疑成为这以理论典范之作，而这种思潮一直影响至今……
2.开启了重大历史题材的创作

《开国大典》的成功，无疑首先在于题材的重大和思想的深刻。但要表现这样一个伟大的历史性场面，如果画家没有深刻的感受，没有多方面的艺术修养，没有非表现不可的大决心和巨大的毅力，简直是不可能的。董希文创造性地吸收了中国画的表现技巧，对各种不同的对象，采用不同的表现手法，在绘画语言的处理上有独到之处。正如他自己说：“在《开国大典》的绘画语言上，有意大利文艺复兴时期画家拉斐尔的一些画法，以及中国古代工笔画的画法。这幅画的题材，需要严肃单纯的风格，用冷静精细的态度，从下面去一部分一部分画开去。同时让一切细节服从大的东西、大的要求和总的精神。碧蓝的天空，大红的柱子、宫灯，金黄色的菊花、瓦片，崭新的紫红地毯，既相融合又成对比，使人感到单纯明朗而有力量。”这体现了他自己一贯提倡的“远看惊心动魄，近看奥妙无穷的境界。”
   《开国大典》作为表现重大革命历史题材的作品，作为歌颂新中国成立的世纪杰作，从它诞生那天起。就备受人们的关注。它问世后，《人民日报》在头版重要位置发表了油画《开国大典》。人民美术出版社立即把它印成年画和各种美术图片大量发行，印数达100多万张，并收入当时的中小学课本。近50年来，人民美术出版社黑各省美术出版社出版了数以亿计的有关《开国大典》的各类印刷品。它对爱国主义的宣传起到了不可低估的作用。
     尽管岁月流逝，洗尽铅华，但在近半个世纪的历史进程中，《开国大典》一直被誉为“共和国成立的艺术见证”。它深入人心，也凝聚着一代又一代单人的爱国情感……
注释：
《文艺研究》1981年02期

《文史春秋》2006年04期 
《董希文评传》龚产兴 广西美术出版社
《油画民族化——董希文的理论与实践研究》 周功华 湖南人民出版社
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